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Max Ernst, Granitsteine aus dem Forno-Gletscher bei / Stones from the
Forno-glacier al Majola/Graubinden, 1935, mit Olfarbe bemalt / painted with oil.

DER STEIN DES ANSTOSSES

Das Pariser Centre Pompidou widmete dem Surrealisten
Max Ernst (1891-1976) eine Ausstellung unter dem Titel
L~Sculptures, maisons, paysages”, die als Leihgabe des New
Yorker ,Capricon Trust" u.a. Objekte aus dem NachlaB von
Dorothea Tanning, der vierten Ehefrau von Max Ernst ent-
hélt. Neben Plastiken wird die Schau komplettiert durch
Dokumentarfotografien sowie einem Dutzend Gemélde des
Kinstlers. Zu sehen sind in der Ausstellung u.a. das Bild
.Le jardin de la France” von 1962 oder die Sitzgruppe
.Capricorn”, die 1948 fir das Wohnhaus von Arizona in
Zement ausgefiihrt wurde. Ein (berarbeiteter Gipsabguss
und ein anschlieBender BronzeguB geben einen Eindruck
von der nicht mehr erhaltenen Plastik. Ebenfalls fir sein
Haus in Sedona (Arizona, USA.), welches wie sein Kdlner
Appartement und sein Wohnsitz im stidfranzosischen Saint-
Martin d'Ardeche nicht erhalten ist, hat Max Ernst tber 20
Elemente grotesker Maskenfriese geschaffen, die vor einem
schwarzen Hintergrund in der Ausstellung besonders gut
zur Geltung kommen.

Der Beginn der bildhauerischen Tatigkeit von Max Ernst
wird zumeist mit dem Jahr 1935 verknlpft, als der Klinstler
auf Einladung Alberto Giacomettis (1901-1966) einige Zeit im
Engadin verbrachte und beide gelegentlich eiférmige
Gletschersteine in Maloja sammelten. Es enstanden daraus
bemalte und behauene Objekte, deren abgeschliffene und
runde Formen weitgehend erhalten sind und deren Bear-
beitung den vorgebenen Formen folgte. Die ersten plasti-
schen Versuche von Max Ernst fallen allerdings bereits in
das Jahr 1913 und in den 20er Jahren befasste er sich mit
Raumkompositionen, wie sie auch von Kurt Schwitters
(1887-1948) oder Hans Uhlmann (1900-1975) erarbeitet wur-
den. Eine intensive Beschéaftigung mit der bildauerischen
Tatigkeit l6ste jedoch erst der EinfluB Giacomettis aus.
Daneben inspirierten Max Ernst ab 1935 Gebrauchsgegen-
stande zu weiteren skulpturalen Experimenten. Eine Umset-
zung in patinierte Bronze erfolgte zum Teil erst Jahre spater
und laBt gelegentlich die Spontaneitit der Criginale vermis-
sen, die als koboldhafte Mischwesen aus Tier- und Pflan-
zenformen daherkommen. Die sehenswerte Ausstellung war
in Paris bis zum 27. Juli 1998 zu besichtigen (Katalog 240
Franc), danach kommt sie in die Disseldorfer Kunstsamm-
lung Nordrhein-Westfalen bis zum 28. November 1998
(Katalog im Buchandel, 98 Mark).



,LADY LILITH”
KAMMT VERSONNEN IHR HAAR

LEin Traum von Liebe und Tod” benennt sich eine Ausstel-
lung, die bereits in der Londoner Tate Gallery und im Haus
der Kunst in Minchen besichtigt werden konnte. Die dritte
geplante Station, das Van Gogh Museum in Amsterdam,
gab die Schau wegen Bauarbeiten kurzfristig an die Ham-
burger Kunsthalle ab, wo sie bis zum 30. August zu sehen
war. (Katalog 49 Mark). ,Symbolismus in England von 1860-
1910" lautet der Untertitel dieser Ausstellung und Kinstler
wie Dante Gabriel Rossetti (1828-1882), Edward Burne-
Jones (1833-1898), George Frederic Waits (1817-1904) und
Aubrey Beardsley (1872-1898) sind einige der wichtigsten
dabei vetretenen Klinstler. Traumerische Frauengestalten,
erotisch und unerreichbar zugleich, visionédre Trdume und
mystische Todessehnsucht verquickt mit mittelalterlichem
und antiken Gedankengut waren Hauptthemen bei den
Symbolisten, deren Urspriinge in der bereits 1848 ins Le-
ben gerufenen englischen Bewegung der Préraffaeliten
zu sehen sind.

DER BLICK IN DIE GESICHTSPORE
Bei fotorealistisch gemalten Bildern kann sich ein Kinstler
des Aha-Effektes beim Betrachter sicher sein. Chuck Close
(geb. 1940) gibt in seinen Bildnissen, die Verwandte und
Freunde zeigen, allerdings jede Gesichtspartie so detailliert
wieder, daB sich unvermittelt das Gefiihl eines voyeuristi-
schen Mikroskop-Blickes einschleicht. Gelegenheit zu die-
sem Erlebnis bot eine Ausstellung des Kinstlers, die bis
zum 13. September im Chicagoer Museum of Contempo-
rary Art gezeigt wurde. AnschlieBend wird sie vom Hirsh-
horn Museum in Washington (15. Oktober bis 10. Januar 1999)
und im Seattle Art Museum (18. Februar bis 9. Mai 1999)
angeboten. Ein Katalog ist als Paperback (24,95 US$) und
gebunden (55 US $) erhaltlich.

Chuck Close, “Big Self-Portrait”, 1967-68.




NICHT JEDER FOTOABZUG MUSS EIN
ORIGINAL SEIN

Fotonegative und Druckplatten sind zumeist darauf ausge-
legt, mehrfach verwendet zu werden. Im Gegensatz zu den
Platten werden die Negative aber nach ihrer Benutzung
nicht unbedingt vernichtet. Falls also die Abnutzung nicht
allzu groB ist, konnen nicht nur weiterhin Abzlige erstellt,
sondern auch die Negative selbst kopiert werden. Letzteres
wird von Originalnegativen Man Rays (1890-1976) angenom-
men, zu denen in den letzten 15 Jahren etwa 80 Abziige in
Umlauf gebracht wurden, die sich im April diesen Jahres
als Falschungen heraustellten. Der Hamburger Fotograf
Werner Bokelberg, der zunéchst mit dem Sammeln von Da-
guerreotypien und Meisterabziigen bekannt wurde, wandte
sich in den 80er Jahren Fotografien von Man Ray zu. 60
Abziige fur insgesamt 3 Millionen Mark erwarb er im Laufe
der Jahre, bot sie schlieBlich dem Metropolitan Museum in
New York als Leihgabe fir eine Ausstellung an und muBte
erfahren, daB die museumsinternen Recherchen sie als Fal-
schungen enttarnt hatten. Kulanterweise erstattete Bokel-
bergs Lieferant, der aufkommende Zweifel an der Echtheit
der Fotos jeweils geschickt zu ersticken wuBte, ihm die Hal-
fte seines Kaufpreises. Wer nun wann einen Zugang zu den
Originalnegativen hatte, um sie vermutlich computerbear-
beitet auf kiinstlich gealtertem Papier zu fixieren, bleibt wohl
ungeklart. War schon zu Lebzeiten Man Rays ein Zugang
zu den Negativen méglich, erdffnet die Tatsache, daB das
heute fiir sie zustdndige Centre Pompidou sie jahrelang in
GroBlabors weitergab, um Pressemitteilungen oder Katalo-
ge mit Abziigen zu versehen, weiten Raum flir Spekulatio-
nen.

EINE SAMMLERIN, DIE KEINE WAR

Im Mai 1997 kam bei Sotheby's in London eine tber 200
Stiick starke Sammlung mit hochwertigen Fotos der 20er
und 30er Jahre unter dem Namen ,Helene Andersons
Collection” fiir sechs Millionen Mark zur Versteigerung. Die
Provenienz wurde im Auktionshaus trotz rechtzeitig ge-
&uBerter Bedenken, u.a. durch den Kunsthistoriker Herbert
Molderings, nicht weiter tiberprift, stellte sich jedoch als-
bald als falsch heraus. Die Einlieferer, das Ehepaar Angeli-
ca und Hans-Joachim Burdack, hatten die Sammlung zu-
néachst auf einem Dachboden im Frankfurter Raum ersto-
bert, diese Variante jedoch bald wiederrufen und die Fotos
als Schenkung von der 1995 in einem von Frau Burdack
geleiteten Basler Altersheim verstorbenen Frau Hildegard
Kirchbach bezeichnet. Dies untermauerte den Verdacht,
den Molderings bereits im April 1997 geduBert hatte und
der die Werke als Teil der wohl 500 bis 600 Stiicke umfas-
senden Sammlung des 1967 verstorbenen Industriellen
Kurt Kirchbach identifizierte. Dieser hatte mit Hilfe des
Zwickauer Museumsdirektors Hildebrand Gurlitt zwischen
1929 und 1932 in Dresden Fotos von Kiinstler wie Lissitzky,
Rodtschenko, Moholy-Nagy, und Blossfeldt zusamengetra-
gen und 1955 in den Westen gebracht.

Zu klaren ist nun, ob es sich tatsachlich um eine Schen-
kung an das Ehepaar handelt, das bei der Benennung der
Sammlung auf den Madchennamen der Mutter Burdacks
zurlickgriff, um den Namen Frau Kirchbachs auf deren ei-
genen Wunsch hin nicht zu nennen. Desweiteren erhebt der
Erbe von Frau Kirchbach, der Ziricher Rechtsanwalt Dr.
Werner Stauffacher Anspruch, den er mit einem Testament
aus dem Jahre 1993 begrindet. Auch das Basler Kunstmu-
seum sieht sich als Erben sowohl der Foto- als auch der
bedeutenden Kunstsammlung Frau Kirchbachs, die u.a.
Werke von Marc, Hodler, Nolde, Corinth und Barlach ent-
hélt. Hier beruft man sich auf ein friher datiertes Testament,
das den deutschen Industriellen Eckbert von Bohlen und
Halbach als Treuh&nder vorsah.



ES IST NICHT ALLES BRONZE WAS GLANZT

Als der deutsche Bildhauer Wilhelm Lehmbruck (1881-1919)
Selbstmord beging, wurde sein Zlricher Atelier durch die
Witwe aufgeldst und Anita Lehmbruck erwies sich alsbald
recht geschéftstiichtig in der NachlaBverwaltung fiir ihren
verstorbenen Mann, denn von den vorgefundenen Gips-
abdricken und Stiickformen scheint sie schon im selben
Jahr weitere Exemplare in Auftrag gegeben zu haben. Der
Erlés aus dem Verkauf dieser Abglsse und von Original-
werken Lehmbrucks erméglichten es ihr spater mit Bronze-
abgissen auch kostenaufwendigere Skulpturen erstellen
zu lassen. Besonders die GieBerei Noack wurde zur Her-
stellung herangezogen und lieferte die Plastiken an so
bekannte Adressen wie Paul Cassirer in Berlin.

Obwohl Lehmbruck eher stumpfen Materialien wie Gips,
SteinguB oder Ton zugeneigt war, erfreuen sich Bronzeneu-
glsse bis heute groBer Beliebtheit. Gerne hergestellt wer-
den v.a. Lehmbrucks ,Kleine Sinnende” und der ,Hagener
Torso” (beide 1911), oder auch das ,Mddchen mit dem auf-
gestitzten Bein”. Oft sind die Repliken schon auf einen
Blick an ihrer minderwertigen Qualitat, am fehlenden GuB-
stempel oder ihrer nicht korrekten GroBe zu erkennen.

DIE WUNDERSAME ARP-
VERMEHRUNG

Ist das anonyme Falschen von Kunstwerken
mit dem Ziel der bewuBten Tauschung eines
moglichen Kaufers als kriminelles Delikt
anzusehen, muB das Anfertigen von Repliken
durch eine Stiftung nicht unbedingt ein
ebensolches sein. Mit dem Ziel der Errich-
tung eines Arp-Museums erwarb das Land
Rheinland-Pfalz 1996 ein Konvolut der Arbei-
ten Hans Arps (1886-1966) bei der ,Stiftung
Hans Arp und Sophie Taeuber-Arp” in Ro-
landseck bei Remagen. Deren Griinder Jo-
hannes Wasmuth hatte die Objekte und die
Rechte daran nach dem Tode Arps von der
franzésischen Regierung zugestanden be-
kommen und in Rolandseck eine feste Aus-
stellung damit errichtet. Die Urheberschaft 05 A, Ster® 1939, Marmor / marble
des Kinstlers flur diese Werke wurde dem
Kultusministerium des Landes Rheinland-
Pfalz zugesichert, der Wert (rund 12 Millionen Mark) durch
den Essener Galeristen Otmar Neher geschétzt und Man-
fred Fath, Leiter der Kunsthalle in Mannheim, stellte nach
dem Erwerb ein Gutachten aus.




